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2. Folie/culture : Manifestation pour le droit au bonheur

Nous analysons ici La Manifestation pour le droit au bonheur de Folie/
Culture” et son « préalable » : les Kits de manifestation. Cet événement n'est
pas du méme niveau, dans I'éventail de radicalité politique, que L'Ftat
d'urgence. En fait, il est sans doute plus représentatif de la fagon dont 'en-
gagement modele les ceuvres chez la majorité des artistes actuels, au sens ou
l'inclusion des préoccupations sociopolitigues se répercute dans des créa-
tions véritablement polysémiques.

L'organisme

Avant d’aborder I'ceuvre elle-méme, il est important d’expliquer la nature
tres particuliere de Folie/Culture, cet organisme fondé en 1984 par Auto-psy,
un groupe de défense collective des droits des personnes psychiatrisées, et la
galerie Obscure, un centre d’artistes de la ville de Québec. Reliant folie et
culture, ce groupe d'information et de sensibilisation en santé mentale vise,
notamment, i déconstruire les nombreux préjugés. Il prend aussi parti pour
I'exploration de pistes de recherche inusitées et d'investigations artistiques
touchant a I'émotionnel. L'orientation du groupe est ainsi explicitée:

Cette position est motivée d'une part par une certaine analogie existant entre
'expression de la folie et le processus de création: dans I'un comme dans 'autre
s'exprime ce qui, dans I'étre humain, résiste a la domestication et dérange les
habitudes de penser, de sentir et d’éprouver le réel. Elle traduit aussi la volonté
de faire s'écrouler une certaine maniere de voir oii ce qui concerne la folie ne
serait que I'affaire des fous et de leur médecin traitant, et ce qui concerne l'art,
que des artistes et leur public'™.

L'une des particularités de Folie/Culture est qu'il réussit a jumeler le
probléme social de la souffrance psychique et 'exploration artistique en
maintenant un rare équilibre: il n'y a pas d’instrumentalisation de I'une au
profit de I'autre. 1l est d'ailleurs financé conjointement par les organismes
subventionnaires culturels et ceux de la santé et des services sociaux.

Origine du projer

Les Kits de manifestation et la Manifestation pour le droit au bonheur sont nés
du désir de l'organisme de prendre part aux mouvements de contestation

15. Cette manifestation et les « Kits» qui accompagnent ne sont pas la eréation d'un des
artistes de notre échantillon, Par contre, Richard est trés impliqué sur le comité de programmation
de I'organisme et trois artistes ou collectifs (Cotton, ATSA et BGL) ont participé au projet,

16, Falic/Culture, « A propos de Folie/Culture s, dans Folie/Culture, 2006 [en ligne], [hps/y
www.folieculture.org] (page consultée le & septembre 2006),
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sociale et politique, et ce, a partir d'outils qui correspondent aux valeurs de
Folie/Culture:

Au printemps 2001, c'est la frustration qui nous a portés i réfléchir. Nous
aurions voulu participer aux manifestations du Sommet"”, mais nous n‘avions
pas les outils appropriés 4 notre démarche, Nous nous sommes dit qu'il faudrait
inventer des kits de manifs qui pourraient servir au besoin'®,

L'organisme demande alors a 10 artistes ou collectifs d'artistes de créer
des Kits de manifestation. Ceux-ci permettent a I'organisme de participer
aux manifestations de fagon originale, mais aussi a toute personne le sou-
haitant, puisque ces ceuvres sont offertes gratuitement pour le temps d'un
événement a quiconque en fait la demande. Ainsi, « chacune des représen-
tations publiques d'un ou des Kits de manifestation devient une exposition
ambulante engagée, sorte d’embléme visuel signifiant que l'organisme
appuie une action sociale individuelle ou collective servant une cause qui le
touche de prés ou de loin dans son travail de sensibilisation' ».

Folie/Culture demande aux artistes de «réinventer I'art de la manif»,
mais ¢e, sans exiger que les ceuvres abordent une thématique sociopolitique
précise. La « commande », au contraire, est la plus ouverte possible de fagon
i ce que les Kits puissent s'adapter a plusieurs occasions. En droite ligne avec
la philosophie de 'organisme, les ceuvres permettent donc aux gens de
manifester maintenant et (peut-étre surtout) autrement. Afin de diffuser
cette initiative dans 'espace public, deux créations sont développées: un
dépliant promotionnel distribué et accessible sur le site de I'organisme, et
la Manifestation pour le droit au bonheur.

Le dépliant emprunte de fagon parodique le mode du marketing, avec des
couleurs attrayantes et un format semblable aux annonces promotionnelles
d'un produit (mode d'instruction court et accessible, slogans accrocheurs).
Sur la page couverture, on peut lire: « Manifestants, manifestantes! Vos
pancartes n'ont plus d'impacts? Vos slogans sont “passés date”? N'hésitez
plus! Manifestez-vous!» La démarche adoptée combine la promotion
d'ceuvres réalisées avec I'objectif pragmatique que les gens se les appro-
prient, et dans 'humour, la parodie et lautodérision. Le dépliant favorise
aussi la visibilité d’artistes et de collectifs d'artistes en art actuel. De plus, il
exploite, volontairement, des réles sociaux paradoxaux:

17, W est question ici du 3 Sommet des Amériques, tenu a Québec en 2001, et qui a souleve
une impartante contestation sociale.

18. Propos de Céline Marcotte, directrice de Folie/Culture, cités dans Reégis Tremblay, « L'art
de la manif réinventé: Procession au ghteau demain soirs, Le Soleil, mercredi 23 avril 2003,
p B7.

19. Folie/Culture, « Kits de manifs», dans Folie/Culture, 2007, [en ligne| [hips/ fwww.folic
culture.org| (page consultée le 13 fanvier 2007,
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Page couverture de la brochure Kits de manifestation, Folie/Culture, 2003,

Il convient de signaler d'emblée 'humour singulier avec lequel pareil projet
télescope les figures du citoyen et du consommateur, roles habituellement
antagonistes, mirc mutuellement exclusifs, dans notre société. I'id.i'd: méme de
kit emprunte a I'univers commercial la formule du produit « prét-d-montrers
pour 'appliquer au contexte politique de 'exercice, autrement sérieux et enga-
geant, du droit de parole et de lexpression de la dissidence ; elle permet aussi de
conjuguer 'événement collectif qu'est la manifestation avec le mode individuel
du do-it-yourself*,

Ces Kits de manifestation sont aussi présentés dans une manceuvre
publique, dont est assez friand 'organisme, soit la Manifestation pour le
droit au bonheur. Pensée a la fois comme manifestation d'art et stratégie

20. Patrice Loubier, = Faire ceuvre utile — les kits de manifestation de Folie/Culture », Esse:
Arts et opinions, n° 51 {printemps/été), 2004, p. 54,
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d'insertion et de visibilité de I'organisme, I'inauguration doit se tenir
dans I'espace social au vu et au su de tout le monde. C'est donc le 17 mai
2003 — date assez symbolique — qu'est déployé le projet au cceur d'un
événement artistique important de la Capitale, la 2 Manif d’art, sous le
théme de Bonheur et simulacres, théme interpellant en ce qui a trait 4 la
santé mentale.

La Manifestation pour le droit au bonheur

Dans I'optique de dépasser la mode des pancartes et des slogans «so-so-s0
solidarité », une manifestation fort originale se déploie sur la rue Saint-Jean,
puis dans la cote d’Abraham, jusqu’au mail Saint-Roch — point de chute
alternatif au Jardin Saint-Roch, puisque la journée est extrémement froide
et pluvieuse. La revendication? Le droit au bonheur, qui est somme toute
un peu paradoxal non pas parce que les personnes atteintes de problemes
de santé mentale n'y ont pas droit, ou encore parce que Folie/Culture ne vise
pas leur mieux-étre, mais parce que la prescription sociale de toujours étre
heureux est trés lourde & porter pour ces derniéres et une des causes de leur
stigmatisation et relégation, puisqu'elles sont assimilées a ceux qui échouent.
L'organisme explique ainsi les buts de la manifestation:

Par cette marche, Folie/Culture paraphrase la "partition” de la manifestation afin
de créer un partage entre partenaires, une parenthése en aparté a nos vies qui
sont parfois paralysées par la paresse et le paraitre parmi d’autres parapets au
bonheur. Le choix du 17 mai souligne le travail qu'impliquent l'atteinte du
bonheur et sa pérennité”,

Les artistes des Kits, tous présents, peuvent alors non seulement « exposer »
leurs ceuvres, mais les expérimenter. Les membres de Folie/Culture et la
population en général sont aussi conviés a cette manifestation carnava-
lesque. Ils sont invités a délaisser les traditionnelles pancartes pour des
morceaux de giteau, si possible trés colorés sur lesquels ils peuvent inscrire
leurs diverses revendications. Le point culminant de la féte se déroule au
mail, i1, entre deux bouchées de giteau, les gens échangent sur leurs reven-
dications grice a 'aménagement d’un «speakers’ corner», d'un « coin des
tribuns libres ».

L'éclatement dont témoigne cet événement, autant en ce qui concerne la
liberté laissée aux artistes dans leur création et la souplesse quant aux
diverses revendications des manifestants, est assez représentatif de la ten-
dance actuelle visant a jumeler art et politique sans subordonner I'un a
I'autre et a proposer des expériences d'engagement ouvertes, plurielles, sans

21. Folie/Culture, « Kits de manifs», dans Folie/Cultare, 2007, [en ligne| [httpi/iwww.folie
culture.org| (page consultée le 15 janvier 2007 ).
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discours politique homogénéisant et normatif. Le mode organisationnel
adopté est aussi spécifique. Il implique une alliance ponctuelle entre un
organisme et des artistes, en laissant une large autonomie a ces derniers. Il
prend la forme de créations individuelles, mais regroupées dans un projet
collectif, concrétisées dans un moment de rassemblement et d’action com-
mune. Enfin, il suscite la participation d'un public plus large.

La proposition s'incarne d’abord dans un mode original de visibilité de
Folie/Culture, pour qui I'autrement est une condition de participation aux
contestations sociales. Une fagon d'étre vu et entendu, de respecter les
principes constitutifs de I'organisme, mais aussi d’étre conséquent avec
lautodéfinition des personnes atteintes de problémes de santé mentale, et
pour lesquelles le droit a la différence et a 'expression est fondamental.
Deuxiemement, c'est aussi la participation d’artistes, sensibles a I'expérience
de la folie, s'engageant a partir de leurs propres outils, soit leur créativité et
leur sensibilité artistique. Finalement, c’est le désir d'intégrer le plus de
personnes possible, et ce, tout en respectant la diversité de celles-ci.

Les ceuvres dans la maneeuvre

Qu'en est-il des ceuvres crédes par les artistes ? Elles sont, 4 la fois, des objets
esthétiques intéressants en eux-mémes, des ceuvres au sens plein du terme,
et des objets pragmatiques servant a prendre part i une manifestation, Elles
ne contiennent aucun propos, discours politique, «'effet politique » se
situant dans leur appropriation par les gens et dans leur mise en action lors
d'événements publics. En outre, ces ceuvres peuvent étre analysées en tant
que « vecteur de visibilité ». Elles favorisent une participation colorée, ori-
ginale qui sera remarquée et qui suscitera intérét et interrogation, Par le fait
méme, les échanges avec les autres manifestants s'en trouveront favorisés.
Finalement, pour la grande majorité d'entre elles, elles permettent a un
groupe de personnes de marquer leur singularité et leur appartenance
commune a l'intérieur du regroupement plus large qu'implique la manifes-
tation, et ¢e, autrement que par des logos, des chandails de couleur, des
pancartes et des banniéres.

Loubier pergoit deux grandes stratégies chez les artistes: «soit inscrire
'ceuvre dans le paradigme “manifestation” tel qu'on I'entend habituelle-
ment (revendication ou expression d'une dissidence qui prend la forme
d'une marche ou d'un rassemblement collectif), soit subvertir ce paradigme
en imaginant des ceuvres qui réinventent la facon méme de manifester™ s,

Le rythme et le bruit de la manifestation sont revisités par Massimo
Guerrera et son Kit de manifestation pour semeuses et semeurs de félicité/

22, Patrice Loubier, « Faire ceuvre utile — les kits de manifestation de Folie/Culture », ap, cit,,
- 35
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Massimo Guerrera, Ces champs pétroliers qui vous reviennent,
2003, photographie: Folie/Culture,

Ces champs pétroliers qui vous reviennent, L'artiste y propose porte-voix,
tambours et « contenants de vivres partageables™ », constitués i partir de
simples contenants de plastique blanc servant normalement 4 emmagasiner
de la nourriture, élément omniprésent dans ses ceuvres. Un guide avec textes

23, A moins dindication contraire, les citations de la présente partie sont tirdes du dépliant
Kits de marnifestation, produit par Folie/Culture.
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poétiques et illustrations ouvrant « des pistes de recherches pour I'utilisation
du Kit» accompagne le tout. Au dire de l'artiste, cette ceuvre s'inspire d'un
« réel » contenant de plastique trouvé lors de sa participation aux manifes-
tations du Sommet de Québec. Transgressant son rdle premier, Guerrera en
a fait un «tambour a rebours», et «éerit [ainsi] un autre chant» sur les
craintes environnementales et politico-stratégiques évoquées par le plas-
tique, produit dérivé du pétrole.

Les deux ceuvres suivantes, I'une d'ATSA et 'autre de Mariette Bouillet
et Henri-Louis Chalem, revisitent, quant 4 elles, les éternels objets de visi-
bilité que sont les banniéres et les pancartes, tout en explorant la hauteur et
Ialtitude. Le Kit de papagaios propose 50 cerfs-volants de papier blanc,
destinés a planer au-dessus de la manifestation. Objets ludiques par excel-
lence pour les Nord-Américains, ces derniers sont, au Brésil, utilisés comme
alerte citoyenne, dont I'écho symbolique parvient jusqu’a nous grice
Bouillet et Chalem:

Les vigiles agés de sept ans font virevolter leur cerf-volant. Du haut de leur
bidonville, ils avertissent ainsi leurs patrons agiles des allées et venues des per-
sonnes indésirables qui sillonnent les rues du quartier misérable. Sentinelles en
alerte dans une guerre quotidienne que se livrent la police et les pauvres. Un
code dans le ciel. Des signes dans le vent. Le message dans l'air. C'est ce moyen
de communication de rue, pauvre, artisanal et direct, que I'on met dans les
mains des citoyens sentinelles.

La proposition artistique de Roy et Allard s'adresse & deux « manifestants
principaux » et contient une armature de sac a dos et un sac de golf rempli
de plusieurs batons tronqués avec des poupées empalées. Munis des deux
chandails manifestAction, scandant « Manifester, c’est bon pour la santé»,
ces ¢lus sont conviés non seulement a porter eux-mémes au dos et & la main
les effigies, mais aussi a les distribuer aux autres participants. La symbolique
de ces poupées empalées et le lien avec le slogan ne nous paraissent pas trés
clairs {au-dela, bien sir, de la multiplication artificielle du nombre de
manifestants), mais il est certain que personne ne passe inapercu avec
elles,

Le Boggie du duo Cooke et Sasseville touche, quant a lui, & la question des
traces laissées par les manifestants. Un chariot roulant, rappelant les véhi-
cules de vendeurs de créme glacée ambulants, est 4 la disposition de ceux et
celles qui désirent «laisser une trace, [une] signature ou marquer [leur]
territoire avec |'efficacité et I'élégance du manifestant moderne ». Un dispo-
sitif installé sous le véhicule permet de choisir une couleur de craie, de
I'insérer et de marquer I'asphalte par son déplacement. Le parcours d'une
manifestation éphémeére pourra ainsi rester visible... du moins un peu plus
longtemps.

ANALYSE DEUVRES 11

Cooke-Sasseville, Le Boggie, 2003, photographie: Folie/Culture.

Atelier de la Mezzanine, Miss Cligitetis, 2003, photographie:
Folie/Culture.
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Claudine Cotton, Ensemble, chacun son tour, 2003, photographie: Folie/Culiure.
On peut aussi voir en arriére plan les « poupées» distribuées par ATSA,

Le Collectif de I'Atelier de la Mezzanine propose 4 un manifestant unique
d'endosser le personnage fictif de Miss Cliquetis grice 4 un uniforme haut
en couleur composé d'une jupe, d'un gilet, d’'une téte et de gants gigantes-
ques en forme de V évoquant la victoire et le salut, mais aussi le symbole
peace. Rappelant a la fois la tradition de la mascotte et celle des marionnettes
géantes, cette « tenue d'apparat, majestueuse et triomphale » permet i celui
ou a celle qui est solitaire dans la foule de combattre 'anonymat généré par
la masse et la monotonie d’une marche ritualisée par le jeu. Paradoxalement,
par contre, cette visibilité ne se gagnera qu'au prix de I'adoption d'une
personnalité autre, qu'au prix d’un « changement de téte », qu'au prix d'une
séparation entre I'identité et le processus de subjectivation politique:
déplacement, détournement, transgression.

Finalement, d'autres artistes proposent plutot des accessoires nécessaires
a une performance de groupe se tenant au cceur de la manifestation.
Ensemble, chacun son tour, de Claudine Cotton, vise a regrouper étroitement
dix personnes dans le cadre d’une action qui peut prendre deux formes. La
premitre se matérialise dans la création d'une formation dont le déplace-
ment « au-dessus du niveau habituel du sol » est orchestré par le dispositif
suivant:
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Les Fermitres obsédées, A l'ére du prét-a-porter, 2003,
photographie: Folie/Culture,

Les participants, qui se suivent en deux files paralléles, déposent d'abord sur la
chaussée le galet que chacun d'eux porte en bandouliére; le dernier d'une des
deux files s"avance en marchant sur les pas japonais que forment ses galets,
prend position i la téte du groupe, et pose & son tour son galet au sol; le parti-
cipant qui se trouve alors & la queue s'avance en marchant lui aussi sur les
pierres, et les marcheurs progressent ainsi a tour de role, tout en reconfigurant
perpétuellement leur formation®,

Ce scénario peut, si le contexte ne lui est pas favorable car il est complexe,
étre remplacé par une « ligne solidaire » créée au moyen d'une série de longs
gants reliés entre eux. Peu importe la formule adoptée, les manifestants
disposent aussi d’un « cueille-larmes », récipient en cuir a installer au-des-
sous de I'ceil gauche et qui vise & « recueillir les larmes causées par la joie, la
peine, les intempéries ou les gaz antimanif ».

Avec A l'ére du prét-a-porter, offrez-vous une création! Les Fermieres
obsédées proposent aux contestataires le matériel nécessaire a la reproduc-
tion/appropriation d'une performance caractéristique des activités du
groupe: « Adoptez le canevas de base du travail des fermieres obsédées pour

24. Patrice Loubier, « Faire ceuvre utile — les kits de manifestation de Folie/Culture s, ap, ¢it,,
P 36
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BGL, Le mouvement, 2003, photographie : Folie/Culture.

ainsi manifester de maniére incognito votre droit d’existence». Jusqu'a
16 personnes sont ainsi conviées a parader revétues de 'accoutrement
habituel de ces artistes (perruques, chemises blanches, jupes classiques et
souliers 4 talons hauts). Leur comportement est aussi fortement balisé:
« gardez une expression faciale neutre», « gardez la téte haute face aux
imprévus », « restez droit », « taisez-vous a tout prix », « gardez votre calme »,
«déplacez-vous en cadence» et « priére de ne pas dévoiler votre identité ».
L'univers de la parade militaire ne peut qu'étre évoqué, ainsi que les stéréo-
types de la féminité. De fagon parodique, les manifestantes participent ainsi
a4 une action d’expression en silence dans laquelle leur individualité, au
ceeur du «droit a I'existence », est totalement annihilée par le port d'un
costume et "adoption d'un canevas extrémement uniformisant. Comme
I'écrit Loubier : « L'uniforme fait ainsi de 'anonymat une ressource tactique
en contexte de manifestation (il permet en quelque sorte de s'abriter der-
riére une identité fictive) en méme temps qu'un théme (I'homogénéisation)
dénoncé par 'absurde de sa mise en situation caricaturale®™. »

Avec le slogan, mystérieux, mais accrocheur, « Bas de gang, haut de
gamme ! », I'ceuvre Le mouvement, de BGL, évoque, par son mécanisme, la
trottinette chere a I'enfance. Fidéles, par contre, a un de leurs créneaux, celui

25, [Ibid., p. 57.
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de créer des ceuvres intrigantes et surprenantes, les huit objets 4 pousser
représentent des jambes d'enfants que le mouvement, initié par un manche,
permet de faire marcher ou courir. L'illusion créée est troublante, puisque
le mouvement ressemble réellement a des jambes d'enfants en action,
donnant ainsi I'impression d’étre en présence de personnes concrétes, mais
dont les hauts de corps seraient inexistants. Le tout, cependant, n'est ni
agressant ni menagant, au contraire méme. Les couleurs douces et gaies des
pantalons et des souliers y sont probablement pour quelque chose. Bref, les
manifestants qui le manipulent (puisqu'il y a huit « bonshommes » dispo-
nibles) sont certains non seulement de ne pas passer inaperqus, mais de
devoir engager la conversation. Nous avons été témoin 4 deux occasions de
I'effet de surprise suscité par ceux-ci et des réactions qu'ils engendrent...

Les deux derniéres créations réinventent ou subvertissent plutot la
manifestation en elle-méme. La Manif de poche, de Sylvie Cotton™ et Martin
Dufrasne, est congue comme « une unité d'entrainement i I'affirmation et
a l'action militante douce ». Elle prend la forme d'une valise sur roulettes
qui contient I'équipement et 'essentiel ludique de la personne mobilisée,
comme: des éléments énergétiques (vitamine C, abricots séchés), des élé-
ments «spirituels» (un lexique de I'anarchisme qui contient un recueil de
poésie de Miron), divers accessoires hautement essentiels (oreillers, trousse
de toilette et de premiers soins), du «matériel d"archivage» (caméra,
crayons, journal de bord) et, enfin, du « matériel d’urgence » (drapeau blanc
et mot d’excuse). Le tout s'accompagne d'un mode d’emploi de 40 pages
traitant, entre autres, des motivations a I'action, mais aussi des « contextes
domestiques ou intimes » de manifestation. Lambiguité volontaire de cette
ceuvre est qu'elle ouvre la voie & une action qui est plus individuelle que
collective, et qu'elle dépasse largement le cadre de la manifestation politique
(d’ou, dailleurs, le mot d’excuse évoquant plutot une chicane domestique
ou amicale) :

La manifestation se définit habituellement par une « démonstration collective
publique et organisée d’une opinion ou d'une volonté ». Le Kit manif de poche
a é1¢ pensé a contrario des instruments et des comportements revendicateurs
normalement en usage puisqu'il offre 'alternative de manifester de manigre
signifiante en solitaire et en silence et, surtout, de maniére polyvalente, simple
et efficace,

Dailleurs, ces créateurs ont passé le 17 mai 2003 dans un restaurant du
coin, créant ainsi leur propre manifestation dans la manifestation.

Guy Blackburn et Marie-Ange Thériault travestissent aussi la proposition
initiale de Folie/Culture en offrant un «Kit stationnaire » et silencieux peu

26, En entrevue, Cotton a présenté cette ceuvre comme ba « plus militante s qu'elle ait jamais
réalisée, et ce, parce qu'elle permet « d'étre dans la rue = et de « pouvoir se prononcer »,
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[ ]

Guy Blackburn et Marie-Ange Thériault, Jouer fou, 2003,
photographie : Folie/Culture.

propice au contexte mouvant et bruyant de la manifestation (quoiqu'il soit
possible de I'insérer au départ, a la fin ou encore le long du parcours, comme
il est, aujourd’hui, trés fréquent de voir les propositions culturelles lors de
mobilisations sociopolitiques). Jouer fou se présente comme une présenta-
tion orchestrale, fort particuliére, vouée i « orchestrer [les] désirs», mais de
facon silencieuse et 4 I'aide d’instruments de musique atypiques.

Evoquant un tourne-disque humain, I'instrument consiste en un « doigt-aiguille »
que les musiciens, assis sur un banc, doivent déplacer sur un disque vinyle; fixé
a une longue tige qu'ils tiennent & la verticale de I'autre main, La posture suggére
immangquablement la virtuosité¢ et 'ergonomie qu'appelle le jeu d'un réel ins-
trument. Cependant, si le Kit exige bien une manipulation effective, ce travail
visible du corps est en fait destiné & produire un silence, dont la qualité et
I'éloquence dépendront de la concentration et de la concertation du groupe”.

Un « chapeau pochette » ainsi qu'un « repose-pied » sont aussi fournis. La
disposition de I'orchestre (comprenant jusqu'a 20 musiciens) et le jeu sont
a la discrétion des «artistes », mais ceux-ci doivent adopter des « préalables

27. Patrice Loubier, « Faire ceuvre utile — les kits de manifestation de Folie/Culture », ap. cit.,

p. 58

ANALYSE D"(EUVRES 117

comportementaux »; «silence, repos, folie contenue, porter le cri de son
désir en bouche, jouer fou».

Expérience de manifestation réinventée

Cette Manifestation pour le droit au bonheur n'est pas de I'ordre de I'expo-
sition de sensibilités politiques, de I'ordre du discours, fit-il imagé, mais elle
propose plutdt Uexploration d'alternatives et ce, a plusieurs niveaux.
L'organisme Folie/Culture expérimente des fagons originales d’apparaitre
et de se faire valoir dans l'espace public avec le respect de « 'autrement »
cher aux personnes atteintes de problemes de santé mentale. Des artistes
réfléchissent, a partir et au moyen de leur sensibilité, de leur poétique, aux
fagons de réinventer la manifestation en elle-méme et proposent des ceuvres
qui transgressent a la fois les paramétres de 'art et ceux de la mobilisation
sociopolitique. Finalement, le « grand public» est convié i créer lui-méme
son outil de manifestation (le morceau de giteau), & s'approprier des
ceuvres contemporaines (ce qui n'est pas rien!), a prendre part aux événe-
ments sociopolitiques (et donc de faire valoir leur citoyenneté), et a le faire
de fagon expressive et originale. Il devient donc partie prenante du projet.

Au-dela de 'expression publique de Folie/Culture et de certains artistes,
P'effet politique d'un tel événement se trouve dans la transgression du
répertoire habituel de I'action collective. Cette transgression s'inscrit en
droite ligne avec les pratiques culturelles mises de 'avant par les altermon-
dialistes, la spécificité de ce projet étant de faire appel a des artistes profes-
sionnels ainsi qu'a la population en général. A 'encontre donc des
manifestations courantes un peu austeres et rigides, avec slogans, banniéres,
pancartes et discours politiques formels, on met de 'avant la créativité, le
festif, le plaisir, mais cela au prix d'une perte de lisibilité et de cohérence du
discours idéologique. C'est I'action en elle-méme qui devient subversive et
I'expressivité qui est valorisée : « Dans le processus d’expression, le mouve-
ment de désaliénation est important de méme que I'effort pour désenclaver
des modeles et stéréotypes, des conditionnements, du conformisme, de la
consommation-divertissement™, » Seule 'ouverture aux diverses stratégies
a la fois organisationnelles, idéologiques et expressives peut garantir I'effi-
cacité de telles expériences.

La dimension politique de I'ensemble se situe donc dans la transgression
des formes conventionnelles de I'action politique, du genre de rationalité et
du type de discours recevables traditionnellement dans I'espace public, et des
modes d’action acceptables. Ce niveau de lecture est perceptible pour qui-
congue, En outre, les référents symboliques de certaines ceuvres contiennent

28. Caroline Diésy, « Transgression festive et pratiques de résistance altermondialistes », frter;
Art aectued, n 92 (hiver), 2006, p. 8,
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aussi, parfois, une connotation politique. Par contre, le sens ouvert de celles-
ci rend extrémement difficile leur compréhension, & moins d’avoir accés a
I'explication des créateurs. Cette particularité de plusieurs des ceuvres
actuelles impose des limites sérieuses 4 «'effet » de conscientisation par I'art
sur des enjeux précis qu'elles pourraient avoir. Mais I3, souvent, n'est pas
I'objectif...

L'expérimentation symbolique d’alternatives

Cet événement illustre notre deuxi¢éme mode d’insertion du politique dans
I'art, soit I'expérimentation symbolique d’alternatives. Cette derniére
consiste dans des propositions artistiques n’offrant aucun «discours poli-
tique imagé», mais dont la forme et le processus dégagent un «effet poli-
tique ». L'artiste propose ainsi des expériences concrites aux gens afin qu'ils
se distancient du familier, de la normalité et qu'ils s'investissent et partici-
pent i d’autres types de rapports au monde et aux gens. Plusieurs démarches
artistiques peuvent ici étre évoquées: I'art d'intervention, 'art relationnel,
la manceuvre, etc. Ces derniéres ne sont pas en soi ou d’emblée politiques,
mais elles en ont le potentiel, car elles se nourrissent de la réalité sociale et
politique et elles « oscillent sans cesse entre les exigences de symbolisation
spécifique a I'art et la volonté de créer des situations effectives™ ».

La notion d’hétérotopie de Foucault rend compte, en I'occurrence, du
lieu ol s'insérent ces expériences. Celles-ci s'enracinent dans des «lieux
réels, effectifs », mais qui sont en méme temps autres puisqu'ils «suspen-
dent, neutralisent ou inversent I'ensemble des rapports qui se trouvent par
eux, désignés, reflétés ou réfléchis™ », Ces lieux ne sont pas dans I'utopie
{non-lieu), mais dans un espace/temps 2 la fois ancré et autre, sortes d'uto-
pies effectivement réalisées. Ces hétérotopies ont une fonction précise qui
se déploie entre deux poles, I'illusion et la compensation:

Ou bien elles ont pour rile de créer un espace d'illusion qui dénonce comme
plus illusoire encore tout I'espace réel, tous les emplacements a l'intérieur des-
quels la vie humaine est cloisonnée. |...] Ou bien, au contraire, créant un autre
espace, un autre espace réel, aussi parfait, aussi méticuleux, aussi bien arrangé
que le notre est désordonné, mal agencé et brouillon®,

Ces propositions artistiques hétérotopiques mettent donc en place, du
moins potentiellement, un dispositif positionnant les gens en décalage par
rapport aux normes, aux perceptions, aux régles de la vie usuelle. Ces

29. Propos de Bourriaud dans « Le réalisme opératoire », interview de Nicolas Bourriaud par
Benjamin Weil, Parachute, n® 85 (janvier/mars), 1997, p. 10.

30, Michel Foucault, « Des espaces autres », dans Dits ef dorits 19541988 : Tome I1; 1976- 1988,
sous la dir, de Daniel Defert et Frangois Ewald, Paris, Gallimard, 2001 |1984], p. 1574.

31, Ibid., p. 1580,
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démarches proposent donc une expérience d’alternatives. Méme si cette
derniére est souvent extrémement éphémeére, elle peut bouleverser les gens,
provoquer la réflexion, et méme les motiver a s'impliquer pour un «ailleurs
et autrement ». .

Toutes les dimensions de la vie, 2 la fois personnelles, culturelles, sociales
et politiques peuvent ainsi étre investies: les relations intersubjectives, les
lieux privés et publics de la vie quotidienne, le mode capitaliste d’échanges
marchands, le rapport consumériste a I'art, les conditions d'émergence dans
I'espace public. L'expérience proposée, par contre, doit absolument étre
ouverte, au sens oll ce qui va arriver n'est pas prédéterminé a 'avance.
L'artiste propose une mise en situation, établit un contexte et, par la suite,
les participants au projet s'en emparent et agissent.

3. Devora Neumark : Entre Nous

Le dernier projet artistique analysé est Entre Nous, une expérience d’art
communautaire réalisée en 2001 par Neumark avec les personnes dgées d'un
centre hospitalier de soins de longue durée (CHSLD). Ce projet s'insére
dans la Politique d’intégration des arts & 'architecture et a I'intégration (le
1%), alors que le CHSLD Saint-Laurent/Les Cedres, alors en rénovation,
veut la collaboration dun artiste afin de créer une ceuvre devant meubler
I'espace central du batiment. Le théme proposé est le suivant: « U'ceuvre se
présentera comme un hommage 4 la vie, 4 la nature sous toutes ses formes,
ses couleurs et ses expressions, comme un élément positif dégageant la joie
de vivre et soulignant les accomplissements humains®, »

L'artiste soumet au CHSLD un projet d'art communautaire. Sioui
Durand définit ainsi ce type de création: « Des projets qui offriront une
approche globale visant 4 interpeller toute I'échelle sociale, a agir sur les
différences de pouvoir créées par la société actuelle et 4 redonner voix aux
personnes en situation de pauvreté et d'exclusion™.» Neumark propose
donc la construction d’une murale en collaboration avec « the ones most
appropriate to animate the common space», soit les gens qui y résident: les
personnes agées,

Une mosaique est donc congue  partir de la parole des personnes dgées et
de leurs souvenirs mis en images. En outre, I'ceuvre est pensée de fagon a se
renouveler quatre fois 'an, selon le cycle des saisons, puisque les créations
réalisées sont classées selon les préoccupations saisonniéres des participants.

32, Devora Neumark, « Entre Nous: Valeurs communes et pratiques créatives partagées », Euse:
Arts et apirions, n® 48 (printemps-été], 2003, p. 48,
33, Guy Sioui Durand, « Tranches radicales de 'année d’art 2002 au Québecs, fraier: Art
actuel, n® 84 (printemps), 2003, p. 14



	Sans titre-0
	Sans titre-1
	Sans titre-2
	Sans titre-3
	Sans titre-4
	Sans titre-5
	Sans titre-6
	Sans titre-7
	Sans titre-8

